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EDITORIAL

Idealizada pelo fotdgrafo e professor Flavio
Valle, a Revista Ensaio Fotografico teve sua
12 publicacao em 2013 por meio de recursos
da Lei Municipal de Incentivo a Cultura
de Belo Horizonte. Foram realizadas
3 edi¢oes nas quais foram publicados
ensaios fotdgraficos, ensaios académicos
e entrevistas que muito contribuiram
para a divulgacdao de trabalhos de autores
mineiros que vem se destacando, nao s6 no
cenario local como também nacionalmente.
Alguns desses trabalhos ganharam prémios
relevantes, foram publicados ou expostos
em importantes espacos culturais. Dessa
forma, a Revista cumpriu o seu objetivo
de dar destaque ao trabalho autoral dos
fotoégrafos, sendo uma nova vitrine para

esses artistas.

Ao fim da 32 edi¢ao a CultivArte assumiu

a gestao da revista, que sem Os recursos
oriundos das leis de incentivos, vem
passando por um periodo de reavaliacdao e
readequacgdo, seguindo no firme propdsito
de fazer com que mais do que uma revista,
ela continue sendo uma a¢do de incentivo
a fotografia autoral, aos novos artistas e a
pesquisa em fotografia, apresentando aos
leitores conteudo fotografico relevante de

forma gratuita e de facil acesso.

Inaugurando agora esta nova fase, a Revista
Ensaio Fotografico dedica esta edi¢dao ao
Nucleo de Fotografia, Arte e Cultura -
Nucleo FAC e apresenta um artigo critico da
professora e pesquisadora Dunya Azevedo
que trata do magnifico trabalho realizado
pela renomada fotdégrafa Claudia Andujar

sobre os indios Yanomami.



Também s3ao publicados 4 ensaios que
foram escolhidos dentre os trabalhos,
apresentados através de um edital, pelos
alunos que cursaram os médulos de ensino
do Nucleo FAC, durante o ano de 2017. Os
professores Tibério Franca e Paula Huven
foram convidados a avaliar os trabalhos
e juntamente com os coordenadores do

Ntcleo realizaram a selecao.

Os trabalhos de Marcelo Santos — A chuva
e a Cidade; de Sylvia Vartulli - Reflexao; de
Sylvie Moyen - Longe das Luzes e de Vania
Barbosa - A Beleza dos Restos,

nos trazem uma pequena mostra da
sensibilidade, da inquietacao e da poténcia
das imagens que permeiam o pensamento e
o olhar apaixonado desses fotografos.
Esperamos que a publicacdo desta nova

edicao da Revista Ensaio Fotografico possa

ser um incentivo para o surgimento de
novos autores, mas que também desperte
o desejo e a busca pelo aprimoramento e
o desenvolvimento das imagens de cada

fotografo.

Madu Dorella
Editora






Oensaio Reflexdo traz cenas fotografadasem
espelhos d’agua que propéem ao observador
a ideia de dualidade e questionamento da
veracidade das coisas. Sao imagens que
podem ser vistas como leves e ladicas, mas

também admitem variadas interpretagoes.

Assim é orelativismo. Nao existem verdades
absolutas e universais. O que é bom e
correto para um pode nao ser para outro, e
as diferencas devem conviver juntas. Essa
filosofia caminha com a cultura, a moral e

as crencas das sociedades.

No entanto, essa corrente de pensamento
é ambigua. Frequentemente grupos
extremistas que repudiam variadas agoes,
valores e formas de expressdo, se postam
contra o relativismo e seus principios de
liberdade, para censurar o que fere sua
visao de moral. Assim, o bem comum e a

liberdade de expressao tém sido sobrepostos

REFLEXAO
Fotografias e Texto SYLVIA VARTULLI

por interesses particulares dessas pessoas.
Imagens de banhistas, que factualmente
nio apresentam nudez - mas lembram
suas formas - podem facilmente instigar a

imaginacao de radicais e gerar tumulto.

Este ensaio traz imagens que podem ser
relativizadas, dependendo do ponto de
vista de cada pessoa. O reflexo das imagens
na agua em movimento nio é previsivel
ou preciso, assim como a diversidade da
sociedade. Formas podem ser abstraidas,
o real pode parecer irreal e vice-versa, sem

necessariamente existir certo ou errado.

Guimaraes Rosa dizia que “Perto de muita

agua, tudo é feliz”. Sera?
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Até que pontos alguma coisa nao serve para
mais nada? Mesmo que nao sirva, pode

ser ela - a beleza - o que resta dos restos.

A BELEZA DOS RESTOS é um ensaio
fotografico que propde pensar a relagao

do invisivel que esta por tras do visivel.

Ao registrar esse ensaio através da
fotografia, fui levada a pensar o significado
de cada uma dessas palavras - Beleza e

Restos - e também o encontro das duas.

Resto - vem de restar, do latim restare e
designa o que sobra de um conjunto do qual
foram tiradas uma ou muitas partes. Escoria,
ruinas, sobras, migalhas, residuos, entulho,
excedente. Quase sempre, associados a

sujeira, a doenca, a morte e a miséria.

Beleza - Vem de bellus, do latim, significando

“estado de ser belo” que se relaciona com

A BELEZA DOS RESTOS
Fotografias e Texto VANIA BARBOSA

bonus, “bom”. Aquilo que agrada, que suscita
admiracao, que atrai o olhar. Quase sempre
associada a vida, a natureza, ao prazer, ao

amor.

Restos e Beleza caminham em dire¢Ges
opostas mas, se prestamos mais aten¢ao,
podemos observar que estiao lado a lado.
Caminham juntas no social, nos sonhos,
no dia a dia. Podemos nao perceber por
estarmos acostumados a ndo ver ou a nao
querer ver. No livro O Profeta, Khalil Gibran
nos fala sobre a beleza, e inicia da seguinte
forma: “Onde procurareis a beleza e como podereis
encontrar, a menos que ela mesma seja vosso caminho

e vosso guia?”.

A beleza nao é percebida fora se nao for

buscada do lado de dentro.
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OS YANOMAMI NA FOTOGRAFIA DE CLAUDIA ANDUJAR

O livro Marcados, da fotégrafa Claudia
Andujar é composto de uma série de 82
fotos dos indios Yanomami realizadas
entre 1981 e 1983 na regidao do Brasil entre
Roraima e Amazonas. Naquela época,
Andujar acompanhou dois médicos na
realizacao de um trabalho ligado a saude
dos indios que tinham contato com o branco
naquela regiao. O objetivo era fazer um
levantamento da situacdo e da saude dos
indios em contato com o branco. Para isso
era preciso identificar toda a populacao e

coletar dados para a futura demarcacgao

Texto DUNYA AZEVEDO

de seu territorio (SENRA, 2009).

Para o trabalho fotografico, foi utilizado o
método tradicional de identificagdao: fundo
neutro, retrato frontal com um numero
preso ao corpo do fotografado. Na visao
dos criadores do projeto que visava a
preservacao da saude dos indigenas era
um simples registro neutro dos indios para
constar nas fichas de identificacdo. A estética
da simplicidade desses retratos deveria
garantir a legibilidade do registro. No

entanto, o formato “retrato de identificacao”
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é subvertido pelos fotografados que criam
suas proprias encenacoes diante da camera.
Essa mise-en-scene é compartilhada pela
fotégrafa que constrdi as imagens a partir

de sua experiéncia com aqueles povos.

A publicagao do livro Marcados, em 2009,
é um resgate desse trabalho desenvolvido
no passado e uma forma de dar identidade
aqueles que, naquele contexto histérico,
foramrotuladoseclassificadoscomontumeros
pelo homem branco. Nesse projeto, Andujar
retoma entio, de forma poética, uma questao
central em seu trabalho: as consequéncias
traumaticas do contato da cultura indigena
com o branco. A serializagdo das imagens
e a repeticio dos retratos na narrativa

do livro confere a elas um novo sentido.

Claudia Andujar identifica esse trabalho
com sua prOpria histéria familiar, uma
vez que algumas pessoas de sua familia
foram marcadas com nudmeros ao serem
deportadas para os campos de concentra¢ao
durante a Segunda Guerra Mundial. Marcados
faz referéncia aos judeus marcados com a
estrela de Davi costurada na roupa. Essa era

amarca de identificacao daqueles que seriam
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deportados para os campos de exterminio na
década de 1940 na Europa nazista. Claudia
Andujar conta que foram marcados para
morrer seu pai, seutioe suaavd'. Apesarde os
nameros usados para a marcac¢ao dos indios
nao terem como finalidade a morte e sim a
vida, Andujar viu nesse procedimento uma
referéncia ao sistema de controle construido
pelo mundo do branco (ANDUJAR, 2009).

Aextensaobrafotograficade Claudia Andujar
sobre os indios Yanomami foi desenvolvida
entre os anos 1970 e 1980 e compde, no
contexto da fotografia contemporanea, a
iconografia dos povos indigenas no Brasil.
Nascida na Suica em 1931, Andujar viveu na
Hungria e mudou-se para os Estados Unidos
ap0Os perder quase toda sua familia durante
a Segunda Guerra Mundial. Em 1955, se
instala em S3ao Paulo e comega a viajar pelo
Brasil e pela América Latina, fotografando.
A partir de 1967, a fotégrafa passou a
colaborar com arevista Realidade, da Editora
Abril. Em 1971, uma edi¢cao especial da

Realidade sobre a Amazo6nia a conduz até os

1 http://povosindigenas.com/claudia-andujar/



Yanomami. Essa viagem marcou sua carreira
e sua vida, pois a partir dessa experiéncia,
Claudia decide abandonar S3o Paulo para
viver entre Roraima e Amazonas junto
aos indios com o objetivo de compreender

e vivenciar a cultura desses povos.

Segundo a prépria fotdégrafa, um passado
de guerra a levou a se interessar pela
questao da justica e das minorias. Ela
encontra na fotografia uma forma de
falar de si mesma por meio do outro. Sua
atuacao junto aos indigenas vai além
da experiéncia como fotdgrafa, ela se
engaja na causa, especialmente dos povos
Yanomami, dedicando seu tempo em defesa
dos direitos territoriais e de sobrevivéncia
daquele povo. Fotografou os Yanomami,
com os quais tinha uma relacio afetiva,
durante mais de vinte anos. As imagens
constituem uma memoria que é resultado
do compromisso e lealdade que perpassa a
relacdo entre a fotografa e os fotografados.

A partir de 1973, durante os anos do
“milagre brasileiro”, o territério Yanomami
na Amazonia brasileira foi invadido para
a construcao de uma estrada que abriria a
Amazodnia para a induastria. A minerac¢ao
abriu as portas para a procura de ouro,
diamantes, cassiterita, garimpos. Com

o contato com o branco, muitos indios
adoeceram e morreram (ANDUJAR, 2009).

Em 1978, Andujar foi enquadrada na lei de
Seguranca Nacional pelo governo militar
e foi expulsa do territério indigena pela
Funai. A partir dai, de volta a Sao Paulo,
seu ativismo deu origem ao grupo de
estudos em defesa da criacao de uma area
indigena Yanomami que foi o embrido da
ONG Comissao pela Criagao do Parque
Yanomami. Andujar sempre esteve a
frente da luta pela demarcag¢do das terras
desses indigenas, que ocorreu em 19922

A aproximacgao entre os povos indigenas e o
homem branco sempre foi traumatica para os
indios, sejapelogenocidioedoen¢astrazidas,
seja pela imposi¢ao da cultura do branco,
que via a do indio como primitiva e atrasada,
ou pelos procedimentos de documentac¢ao
desses povos que, muitas vezes, deixava
sobrepor o elemento exdtico ao etnografico.

No século XIX, a fotografia era uma
ferramenta  cientifica que  permitia
produzir tipologias ou estatisticas uteis na
identificacao de ragas e identidades. Ela,

2 http://povosindigenas.com/claudia-andujar/
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muitas vezes, esteve ligada as questdes de
poder e de controle social, como mostram
os clichés etnograficos, os retratos feitos
pelos servicos de policia ou os estudos
sobre criminosos e loucos. Nas expedicoes
etnograficas do inicio do século XX, a
civiliza¢ao indigena era vista e representada
de forma passiva e a disposicio dos
recém-chegados. Muitas fotografias
que compunham os albuns etnograficos
apresentavam indios com olhares medrosos
ou curiosos diante da camera. A fotografia
serviu também a domestica¢ao do indio no
estudio fotografico, onde se articulava uma
encenac¢io deslocada da cultura nativa dos
fotografados. Esses procedimentos alheios
a cultura indigena provocavam traumas
naqueles que, muitas vezes, aceitavam
passivamente asimposi¢coesde outracultura.

A ambiguidade do trabalho de identificagao
dos indios realizado na década de 1980,
como a propria fotégrafa o define, esta
no fato de que ao mesmo tempo que a
marcag¢ao dos corpos visa a identificacao
de cada um cujo propoésito é salvar vidas,
nao deixa de ser uma invencao de uma
cultura alheia que sempre provocou
violéncia na aproximac¢ao. O préprio ato
de fotografar traz essa ambiguidade as
imagens, pois ele também é provocador de
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trauma. “Vitimas do rastro de destruicao
deixado pelo branco, mas dele dependendo
também para sua salva¢dao, os Yanomami
sa0, a um s6 tempo, condenados a morte e
prometidos a vida” (SENRA, 2009, p. 129).

Como se sabe, a marca sobre o corpo se
prestou, ao longo da histéria, ao controle
das popula¢des por um poder dominante. A
propria experiéncia da guerra e da morte de
parentesnoscamposdeconcentra¢cionazistas
foi para a fotégrafa um trauma que ela nao
pode deixar de relacionar a essas imagens.
Também para os indios, a marca no corpo e
a disponibilidade para a imagem organizada
para o mundo do branco evoca, em um certo
sentido, o trauma de contatos violentos
provocados pela cultura estrangeira. Trata-
se ai, entdo, de imagens que revelam um
duplo trauma, o do indio que se vé, mais
uma vez, vitima do contato com a cultura
do branco, e o da prépria fotégrafa, vitima
do que a intolerancia racial foi capaz de
produzir na Europa nazista do século XX.

A necessidade de reorganizar esse material
e dar as imagens um novo sentido tantos
anos apods sua producdo talvez seja, para
Andujar, também uma forma de elaborar
seu proprio trauma. Nao mais retrato de
identificacgio de uma raga com o objetivo



de reconhecimento, pela fotografia, das
caracteristicas fisicas do outro, mas o que a
artista faz é dar rosto ao indio como forma
de restaurar a humanidade perdida pelo
contato com uma cultura que quer se impor.

Para além da obra de documentac¢iao
fotografica, o ato instaura uma dimens3o
relacional entre mundos diferentes. De um
lado o olhar da fotégrafa (e através dele, o
do espectador), e de outro, o dos indios.
Através da imagem, somos interpelados por
esses que nos olham. A cimera que fabrica o
outro através do olhar tem o olhar devolvido
por esse outro, que em varios momentos,
inverte o ritual do retrato de identifica¢ao.
Alguns olham para a camera como se
a tivessem observando curiosamente,
outros parecem temé-la, outros parecem
dela zombar e alguns ainda parecem
alheios a ela, como os exemplos a seguir.

MARCADOS, Claudia Andujar, 2009.
Fonte: arquivo pessoal




As criangas que figuram nas fotos parecem
acuadas diante da cimera como que diante
de um bicho estranho na iminéncia de um
ataque. Nessas fotos, o enquadramento
vertical cortando pela cabeca e na altura
das pernas as cerca ainda mais no quadro,
reforcando o jogo caca-cacador. Em uma
das fotos, uma mao, que parece ser de
um adulto, segura a crianca pelo brago
garantindo que ela n3o ira fugir do
procedimento que para a crianga parece
assustador. A submissao a cultura do branco
pode ser percebida também no adesivo
colado na barriga da crianca fotografada
em uma das fotos. Trata-se de um desenho
de um urso com a inscricio “bear”.

Ao assumir que a fotografia também é
causadora de choque, Andujar reforca a
expressao das consequéncias do contato:
nio s6 o numero pendurado no pescogo,
mas a documentacdo pela imagem.
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A chuva é um fendmeno que impacta no
cotidiano da cidade, alterando a rotina
e frequentemente o comportamento das
pessoas que circulam pelas ruas e avenidas.
E é por essa razao que ela se torna um
forte elemento para a captura de imagens
na perspectiva da Fotografia de Rua. Andar
por Belo Horizonte em dias chuvosos é
uma experiéncia transcendente e agucadora
dos sentidos. Nos deparamos com uma
variabilidade de situa¢des envolvendo
pessoas e cendrios. Pessoas que tentam se

proteger da chuva com seus guarda-chuvas

A CHUVA E A CIDADE
Fotografias e Texto MARCELO SANTOS

e sombrinhas de todo tipo. Tem guarda-
chuva capenga estreito, tem sombrinha
nova, mais larga; tem capa adquirida de
ultima hora com o ambulante e tem até
sacola improvisada. Tem gente que nao
quer molhar os pés e tenta driblar as pogas,
escolhendo geometricamente o caminho a
percorrer. Tem gente que molha os pés, tem
gente que corre ou que anda tranquilamente.
E tem ainda aqueles que trabalham nas
ruas. Tem trabalhador correndo da chuva
ou permanecendo nela, em seu abrigo a

espera do cliente.

45



46



47



48



49



50



51



52



53



54



55



56



57



58



59






Nos mercados livres das pequenas cidades
do interior é possivel ver, ouvir, tocar a
esséncia da alma brasileira. Ali, longe
das luzes, da pressa, da competicao, da
tecnologia que nos (des)conecta, um Brasil
mais verdadeiro emerge: forte, simples,

solidario, sabio.

No cora¢ao da Chapada Diamantina, fiz um

LONGE DAS LUZES

Fotografias e Texto Sylvie Moyen

ensaio com o desejo de documentar este
Brasil que quando chega até nés, moradores
dos centros urbanos, chega quase sempre
desfigurado: ora desprezado, ora explorado,
ora transformado em produto exético para

consumao.
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COLABORADORES

Beto Eterovick

Bidlogo de formagio, mineiro de Belo Horizonte, Beto Eterovick
é fotografo e trabalha ha 15 anos no mercado de Minas Gerais,
principalmente. Participou de diversas exposi¢des coletivas no
estado e mostras de fotografia. Atua no mercado publicitario
e eventos, principalmente no ramo da fotogastronomia. Seu
trabalho autoral gira em torno da cultura, natureza e pessoas das
regides brasileiras. E sécio fundador do Coletivo CultivArte e do
Nucleo FAC, atuando na drea da educacdo em fotografia e nas
artes visuais com projetos de producio de exposi¢Oes, mostras
fotograficas, entre outras. Atualmente tem dedicado seu trabalho
autoral aos estudos e ensaios sobre o campo das artes visuais,
aquarela e fotografia.

Guto Muniz

Como fotégrafo, atua ha trinta anos em projetos culturais. Foi
responsavel pela cobertura de diversas edi¢bes de importantes
eventos das artes cénicas mineiras, como o FIT-BH, Festival
Internacional de Teatro de Bonecos, Festival Mundial de Circo,
Encontro Mundial das Artes Cénicas, Mostra Internacional
de Solos e Duos, Horizontes Urbanos, Forum Internacional de
Danga, dentre outros. Criador da Foco in Cena, empresa dedicada
a projetos fotograficos, culturais e educacionais. Como professor,
ministra disciplinas de fotografia em diversos cursos de
graduacio e posgraduacao de Belo Horizonte. Criou e coordenou
o curso “Fotografia, Arte e Cultura”, integrante do Programa de
Desenvolvimento Profissional da PUC Minas. E sécio fundador
do Nucleo FAC.

Marcelo Santos

Mineiro de Belo Horizonte. Antes de se tornar fotégrafo, formou-
se em Psicologia e lecionou em Faculdades. Fotégrafo associado
a Fototech - Associagdo de fotografos, tem grande interesse pela
Fotografia Documental e, especialmente, pela Fotografia de Rua.
Participagdo em Exposi¢des e em Feiras de Arte: 2015 - Exposi¢ao
individual sobre o Trabalho dos Garis na Virada Cultural de Belo
Horizonte; 2016 - VII Exposi¢ao do Pernambuco Foto Clube com
o tema: “Tributo a Sebastido Salgado”; 2017 - 22 Exposi¢iao do
Coletivo Olhar Plural com o tema “O Trabalho e os Trabalhadores”
em Sao Paulo; 2017 - 32 Feira de Fotografia, Ilustracdo e Design
no Memorial Minas Gerais Vale; 2018 - Exposi¢ao coletiva na
Casa Fototech no 8° Festival de Fotografia de Tiradentes.
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Duinya Azevedo

Dunya Azevedo é doutora na drea de Comunicagio Social (UFMG),
mestre em Design pela Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI/UER]), possui gradua¢ao em Comunica¢do Social (PUC/
MG). Tem experiéncia na area de Comunica¢do Social com énfase
em fotografia e design editorial.

E professora da Universidade Fumec, pesquisa sobre os regimes
de sentido da imagem fotografica e as relagbes entre arte,
documento e memdria.

Madu Dorella

Madu Dorella é fotografa, formada em Comunicagdo / Rela¢Ges
Pablicas e Poés-graduada em Gestdo Cultural. Tem estudos
desenvolvidos sobre a estética do Grafite e trabalhos fotograficos
em mostras, exposicdes e publicacdes. E socia do Coletivo
CultivArte, onde vem atuando efetivamente junto a grupos e
entidades ligadas a fotografia e as artes no sentido de elaborar,
produzir, promover e difundir projetos importantes para o cenario
cultural do pais. Membro do Forum Mineiro de Fotografia Autoral,
participou como representante das Artes Visuais na Comissao
Municipal de Incentivo a Cultura de Belo Horizonte e trabalha
junto a organizacdo do Festival de Fotografia de Tiradentes, na
organizagio e curadoria de convocatérias. E sécia fundadora do
Nucleo FAC.

Paula Huven

Paula Huven é fotdgrafa, artista e pesquisadora. Mestre em
Arte Contemporanea pela UER]J e doutoranda pela EBA/UFMG.
Recebeu o Prémio Funarte Mulheres nas Artes Visuais (2013) e
finalista nos Prémios Conrado Wessel; PhotoVisa Russia; Pierre
Verger e Diario Contemporaneo.

Atuou como fotojornalista na Folha de S. Paulo; O Globo; O
Tempo e Estado de Minas. Atualmente, além da pesquisa e da
pratica artistica, dedica-se ao ensino.



Sylvia Vartulli

Sylvia Vartuli é designer grafica e fotografa para seus projetos
editoriais. Por prazer, e como estimulo a criatividade, agora
aventura-se na fotografia e nas artes visuais de forma livre e sem
pretensdes ainda definidas. E graduada em Design Gréfico e pos-
graduada em Gestao do Design pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG/FUMA). Trabalhou em agéncias, estudios
e houses em Belo Horizonte e desde 1998 atua como freelancer
no desenvolvimento de design editorial de livros e em projetos
diversos de design. Fez cursos livres de fotografia e em 2017 foi
aluna do Ntcleo de Estudos de Fotografia, Arte e Cultura (FAC).

Tibério Franca

Fotégrafo e professor de Fotografia da Escola Guignard/UEMG.
Entre 2003 e 2006 foi curador da Primeira Fotogaleria de Belo
Horizonte realizando exposi¢des. Co-fundador do Nucleo
Imagem Latente, coordenador do Forum Mineiro de Fotografia
Autoral e realizador da Semana da Fotografia de Belo Horizonte.
Membro do Colegiado Setorial de Artes Visuais do Ministério da
Cultura no periodo de 2010 a 2013. Atual Presidente Nacional da
Associagao de Fotdgrafos Fototech e Diretor Administrativo da
Rede de Produtores Culturais de Fotografia no Brasil.

Sylvie Moyen

Ainda crianga, Sylvie Moyen aprendeu a fotografar com seu pai e
a ver as cores do mundo misturando tintas no atelié de sua mae.
E bacharel em Comunica¢do Social pela UFMG (1994) e mestre
em Belas Artes pela Indiana University (Bloomington, 1999).
Durante mais de 20 anos trabalhou como designer grafico, sempre
tendo a fotografia como atividade paralela. Foi aluna da Escola de
Imagem e do Nucleo de Estudos de Fotografia, Arte e Cultura
(FAC). Em 2017 migrou definitivamente para a fotografia, unindo
duas paixOes: viajar pelo mundo e realizar registros poéticos de
sua diversidade. O Ensaio “Longe das Luzes” foi Pré-selecionado
na Convocatoéria de Portfolio pelo Festival Paraty em foco, 2017.

Vania Barbosa

Vania Barbosa nasceu em Pequi. Vive e trabalha em Belo
Horizonte. Bacharelado em Artes Plasticas pela Escola Guignard.
Pés-graduagdo em Arteterapia. Estudos com Castafio, Karin
Lambrecht, Cristina Kubisch, Arthur Omar, Irene Kopelman,
Claudi Carreras, Coletivo Versus Photo, Marcos Hill, Daisy
Turrer, Maria Angélica Melendi. Cursou oito médulos no Ntucleo
FAC.

Exposi¢oes: Intervencdo na Praca Sete, BH; Panorama da Arte
Atual Brasileira, MAM, SP; Projeto Macunaima, Funarte, RJ;
Museu de Arte de Brasilia; Museu de Arte Contemporanea - USP;
Museu de Arte da Pampulha, BH; MAM- Bahia; MAHB, BH;
Palacio das Artes, BH; Itaa Cultural, Vitéria; Centro Cultural
Candido Mendes, RJ; Centro Cultural UFMG, BH; Curitiba,
Pernambuco, Juiz de Fora, Uberaba, Santos, Ribeirio Preto,
Erfurt, entre outros...
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